LUKACS PAL

10 FEKVESVALTO GYAKORLAT — 10 LAGENWECHSEL-UBUNGEN
10 EXERCISES IN CHANGE OF POSITION

1. Gyakorlat

A Tekvésvaltas egyvik lehetosega
a kozvetitdhangos megoldas, Leé-
fekvéshen hasznalt ujjal oly mo-
don megyiunk a kovetkezd fekves-
be, hogy az az 1j helyzetben tamasz-
tékul szolgaljon az Uj fekvésben
jdtszando hang intondlasahoz.

Az alabbi gyakorlat ezen az ala-
pon épiilt. (Pl. Az els6 kilenc tak-
tusban megkomponalt dallamhan-
gokkal oldjuk meg a kdzvetitOhan-
gok felismertetését, a kovetkezd

Ubung Nr. 1.

Eine der Durchfithrungsarten des
Lagenwechsels ist die Lisung durch
Einschaltung von Vermittlungstonen.
I'm wesentlichen besteht dieg darin,
dass man mit dem in der vorherigen
Lage beniitzten Finger derart in die
nachfolgende Lage dbergeht, dass
dieser Finger in der neuen Stellung
als Stiltze zum Intonieren des in der
neuen Lage zu spielenden Tones
dient.

Die nun folgende Ubung ist auf
dieser Grundlage aufgebaut. (Z. B.:
In den ersten neun Takten werden
die Téne der Melodie zum Erkennen
der Vermittlungstine verwendetf, in

Exercise 1.

One method

consists in employing ,intermediate”

to change position
notes. In essence this means that the
finger used in the preceding position
would furnish support to the finger
playing the note in the new position,

The exercise that follows is de-
(E. g. the

melody of the first nine bars include

signed correspondingly.

ihe intermediary notes as integral
parts of the melodic shape; the same
happens in the nexi eight bars but

nyolc taktusban ugyanaz t6rténik  gen nachfolgenden acht Takten ge- without  the intermediary notes
kozvetitdhangok nélkil) schieht dies ohne Vermittlungstone.) shown.)
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2. Gvakorlat

A kovetkezé skdlatanulmany a
harmashangzat felbontasck mar
ismert ujjrendje mellett az un.
nyujtott ujjrendl fekvésvaltasok
beidegzését szolgalja. A nyujtott
ujjrend célja a fekvések kozottl
ugrasos fekvésvaltas szlksegsze-
rinti kikliszobdlése, Nagymeértek-
ben segitséget nyujthat ahhoz,
hogy a hangok egymassal vald 0sz-
szekitésének modjat a zenei szlik-
ségesség iranyitsa és szabalyozza.

A gyakorlat azt kivanja felis-
mertetni a jatékossal, mely eset-
ben kivanatos és lehetséges a mar
ismert harmashangzatfelbontasos,
a nyujtott- és az iires harral kom-
binalt ujjrend altal megoldott fek-
vésvalias,

Ubung Nr. 2.

Die nun folgende Skalenstudie be-
handelt nebst den bereits bekannten
Fingersitzen der Dreiklangzerlegun-
gen die Innervierung der sog. Lagen-
wechsel mit gestreckten Fingersdt-
zen: Der gestreckte Fingersatz be-
zweckt womoglich die Vermeidung
des gprunghaften Lagenwechsels und
kann in bedeutendem Masse dazu
behilflich sein, dass die Art und
Weise der Tonverbindungen von den
musikalischen Erfordernissen bes-
timmt und geregelt wird.

Diese Ubung soll dem Spieler die
Erkenntnis dessen vermitteln, wann
und in welchem Falle die Lisung des
Lagenwechsels durch den bereits be-
kannten Fingersatz der Dreiklang-
zerlegung, wann mit gestrecktem Fin-
gersaiz der Dreiklangzerlegung, wann
mit gestreckten Fingersatz, und wann
durch den mit einer leeren Saite

kombinierten Fingersaiz twinschens-
wert und moglich erscheint.

Exercise 2.

In addition to training of broken
triads with the familiar fingering,
this scale exercise aims at achieving
security in the kind of position
change which involves the so-called
stretched fingering. The purpose of
this method is to eliminate the
necessity of skipping from one posi-
licn te the other.

It may greatly help to obtain that
musical considerations should deter-
mine and guide the mode of connect-
ing, tones.

This exercise is designed to de-
monstrate the various cases in which
such changes of position, viz. whe-
ther the already familiar broken tri-
ads, or stretched fingering, or fin-
gering combined with open strings
respectively should be performed
and appled,

Moderato
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3. Gyakorlat

A harmadik gvakorlatban is-
met béviil a fekvésviltasi lehetd-
ségek sora. A nyujtott ujjrend es
az lires hur segitsége mellett az
egymastol félhang tavelsagra est
hangok altal adott azonos ujjal va-
16 fekvesvaltids kihasznalaséra, a
gyakorlat masodik felében pedig
az egymastol nagyobb tavolsagra
esé hangok tamasz nélkiili, ugra-

Ubung Nr. 3.
Die dritte Ubung zeigt weitere
Moglichkeiten des Lageniechsels,

Nebst den Lisungen mit gestrecktem
Fingersatz und dem mit einer leeren
Saite kombinierten Fingersatz bringt
der erste Teil der Ubung die Durch-
fithrung des Lageniwechsels, mit ein
und demselben Finger bei zwei, von-
einander aquf Halbton-Enifernung
liegenden Tanen, der zweite Teil
hingagen bietet Studienmaterial zum
Erlernen der ohne Stiitze sprunghaft
durchgefiithrten  Verbindung

Exercise 3.

This exercise includes an additio-
nal case requiring change of position.
Besides the method of stretched
fingering and the aid of open string,
the of

with the same

il provides for training
changes exccuted
finger in case of 4 semitone distance.
Its second part furnishes material

for the training of connecting notes

. . - T \ .
sos Osszekapcesolasdra ad tanulma- wei, voneinander, auf grossere gnt— PF unsupporied skips at greater
nyi anyagot. fernung liegenden Tdnen. intervals.
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4. Gyakorlat

Az Gsszes eddig targvalt fekves-
valtasi modok gvakorlasa mellett
az egyik alapvetfen fontos kettos-
fogasnak, az oktavjateknak az ugy-
nevezett kvintfogassal vald meg-
oldasat mutatja be a kovetkezd ta-
nulmany.

Lényege: tiszta oktavot olymo-
don intonadlunk, hogy az alaphang-
ra azoenos ujjal kvintet fogunk es
erre a kvintre az alapfogasoknal
mar beidegzett tiszta kvartot into-
nalunk.

A gyakorlat détacheval es vetett
vonassal egyarant gyakorlando,

Allegro vivo

Ubung Nr. 4.

Die folgende Ubung behandelt aus-~
ser allen, bisher erlernten Arfen des
Lagenwechsels nun eine grundlegend
wichtige Form der Doppelgriffe, .
zw. die mit sog. Quiniengriffe durch-
gefiihrte Lésung des Oktavenspieles.

Das Wesentliche dabeti ist: reine
Oktaven werden so gespielt, dass man
auf den Grundton mit ein und dem-
selben Finger eine Quint greift und
auf diese Quint die bereits bei den
Grundgriffen erlernte reine Quart
intoniert.

Die Studie tst gleicherweise mit
déteché und mit geworfenem Bogen-
strich zu iiben,

Exercise 4.

In addition to all the various kinds
discussed hitherto, ihis
exercice demonsirates the supremely

of changes

important case of octaves achieved
by fifth stopping. Essentially this re-
fers 1o performing perfect octaves by
placing the same finger on the fifth
of the initial note and producing a
fourth over the fifth by means of the
method already acquired at practis-
ing, the basic positions. This exercise
should
détaché and jeté bowings.

also be practised with
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5. Gyakorlat

A kovetkezd gyakorlat két ré-
szes. Az elsd rész célja a tiszta
tercjaték beidegzése.

A masodik rész mar harmoéniai
és technikai szempontbol is sokkal
nehezebb feladatot ré a jatékosra.
A triolanként valtozé harmonidk a
figyelem elevenségének és a fal
azonnali athangolasinak fiirgese-
gi probaja ¢s egyben fejlesztoje.

Tovabbi problémat jelentenek a
decimajaték és az ugrasos oktav-
menetek megoldasai. Az egész gya-
korlatot vetett vonassal kell jat-

Ubung Nr. 5.

Diese Ubung ist zweiteilig, Der
erste Teil bezweckt die Innervierung
des Spiels von reinen Terzen.

Der Inhalt des zweiten Teiles stellt
den Spieler in harmonischer, wie
auch in technischer Hinsicht uor
viel schwierigere Aufgaben, Die mit
jeder Triole wechselnd gestalteten
Harmonien sind ein Prifstein fir
intensiv-lebhafte Aufmerksamkeit
wnd fir das sofortige Einstellungs-
und Reaktionsvermogen des Gehors
und firdern zugleich die Entwick-
lung dieser zwei wichtigen FEigen-
schaften.

Weitere Probleme bedeuten die
Liosung des Dezimenspiels und der
sprunghaften  Oktavengdange. Die
ganze Ubung ist mit geworfenem

Exercise 5.

This exercise consists of two parts,
The first aims at acquiring perfection

in performing thirds. The second is

much more demanding in respect of
clearness in both harmony and tech-
nigque. The harmonies that change
with each ftriplet are thus retaining
the student’s attention and contribut-
ing to the development of his aural

imagination and alertness.

Additional problems to be solved
are the performance of tenths and
octave passages obtained by skips.
The entire cxercise is to be played

with jeté bowing,.

szani. Bogenstrich zu spielen.
Moderato
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6. Gyakorlat

Gyakorlatunk elst része a terc-
és decimajaték tovabbi beidegze-
sét szolgalja. Masodik részében a
nydjtott ujjrend és az ures hur se-
gitségével torténd tavolabbi fek-
vésvaltasok megoldasat célozza a
mar ismert elvek alapjan. Uj szem-
pont a tamasznélkilli fekvesvaltas
gyakorlasa.

A nyolcadok vetett vonassal, a
tizenhatodok és a szexiolas maso-

dik rész détach¢ jatszandso,

Ubung Nr. 6.

Der erste Teil dieser Ubung soll
dem Spieler zur weiteren Perfektio-
nierung im Terzen- und Dezimen-
spiel dienen. Der zweite Teil behan-
delt die auf Grund bereits bekann-
ter Prinzipien mit gestrecktem Fin-
gersatz und mit Hilfe einer leeren
Saite durchgefiihrten Ldsungen der
entfernteren Lagenwechsel,

Einen nenen Gesichtspunkt bedeu-
tet das Uben des ohne Stiitze gespiel-
ten Lageniwechsels.

Die Achtel sind mit geworfenem
Bogenstrich, die Sechzehntel und
der zweite Teil mit den Sextolen sind
détaché zu spielen.

Exercise §.

The first part of this exercise is
designed as a further drill of passa-
ges involving thirds and tenths, The
second part aims at practising
changes of position at a more
distant interval, partly with the help
of stretched fingering and partly by
involving open strings, according to
already familiar schemes. A new as-
pect is here the practising of position
change without any support,

The quavers are Lo be executed
with jelé bowing, whilst the semi-
gquavers and the second part involv-
ing sextolets wilth détaché.

Allegretto
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7. Gyakorlat

Ez a gyakorlat az eddig felhasz-
nalt fekveésvaltasi modozatok osz-
szegezése. Ujdonsagot csak a ti-
zenhat taktushdl alld  egyszerd
terc- és szextmenetes kozepresz
jelent, az idevonatkozo legegysze-
riibb problémakkal.

Ubung Nr. 7.

Diese Ubung ist eine Zusammen-
fassung aller bisher beniitzten Arten
des Lagenwechsgels., Eine Neuheit
bedeutet nur — mit den diesheziig-
lichen cinfachsten Problemen -— der
aus sechzehn Takten bestehende, tor-
zen- und sextenfreie mittlere Teil.

Exercise 7.

This exercise summarizes the va-
rious changes of position en-
countered so far. The only novelty
consists of the sixteen-bars long
middle section with its successions
of simple thirds and sixths, and the
fairlv simple problems that are
associated with it.
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8. Gvakorlat

A kovetkezd tanulmany is az ed-
digi fekvésvaltisi modozatok be-
idegzését celozza, valtakozd és szo-
katlan ritmusképletek gyakorlasa-

Ubung Nr. 8.

Die folgende Studie bezweckt
ehenfalls die Innervierung der bishe-
rigen Arten des Lagenwechsels, ver-
bunden mit dem Uben von wechseln-
den und ungetwohnten Rhythmus-

Exercise 8.

This etude is again designed to
familiarize the changes of position
discussed so far, in association with
varying and unusual rhythmic pat-

val egybekdétve., Formeln, terns.
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9. Gyakorlat

A kilencedik, un. egvhuros gya-
korlat elsd részében a legkiilonba-
z0bb fekvésvaltasi  lehetdségeket
gyakorolhatjuk. Kiilon felhivom a
figyelmet az azonos ujjal torténd
portamentds fekvésvaltas leheto-
ségére a masodik nyole taktusban.
A gyakorlat masodik része egy-
huros harmashangzat-felbontasck
gyakorlasat szolgalja.

Andante

Ubung Nr. 9.

Im ersten Teil dieser sog. Ubung
auf einer Saite kdnnen die verschie-
dentlichsten Arten des Lagenwech-
sels gespielt werden. Besondere Auf-
merksamkeit widme man der Maog-
lichkeit des mit ein und demselben
Finger durchzufiihrenden Portamen-
to-Lagenwechsels in der zweiten
Achttakt-Gruppe, Der zweite Teil der
Studie enthdlt Ubungen in Drei-
klangzerlegungen auf einer Saite,
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Exercise 9.

The first part of this so-called
Lone string” exercise prescnts an op-
portunity to practise a great variety
of position changes. I would eall the
the student’s particular attention to
the portamentio changes executed
with the same finger as shown in the
second eight-bar greup. The second
part of the exercise 1s designed to
training broken triads on one string.
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10. Gyakorlat Ubung Nr. 10, Exercise 10.

A kovetkezd tanulmany futo es Diese Studie bietet dem Spieler The purpose of this etude is to
Gelegenheit, Liufe und chromatische  make the student praetise plain and

kromatikus egyhuros  skalakat _ . | |
Tonleitern auf einer Saite zu spielen. . hromatic scales on one string.

gvakoroltat a jatekossal.
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A tovabbiakban Ribary Antal,
szervanszky Endre és Viski Janos
tanulmanyail kovetkeznek, melyek
a gyakorlatokban talalhatso alapel-
vek praktikus alkalmazasat mutat-
jak be szabad kompozicié kerete-
ben. Ezekben csak a legsziksége-
sebb ujjrendi utmutatasokat kgzol-
tem, a tovabbiakat az elsd tiz gya-
korlat alapjan a jatékos az onallo
ujjrendszerkesztes clsajatitasa er-
dekében dnmaga szerkessze meg.

Angeschlossen folgen nun Studien
von A. Ribary, E. Szervanszky und
J. Viski, in denen die praktische An-
wendung der in den Ubungen ken-
nengelernten Grundprinzipien bet
freten Kompostitonen dargestellt
wird, In diesen gind nur die allernot-
wendigsten Hinweise flir die Finger-
sdtze angegeben, in weiterer Folge
soll der Spieler selbst-um villige Si-
cherheit und Selbstindigkeit in der
Bestimmung des Fingersatzes erlan-
gen zu kinnen — die notwendigen
Fingersdtze sich allein zusammen-
stellen.

HAROM ETUD

Etudes by Antal  Ribary, Endre
Szervanszky, and Janos Viskl are
found in the subsequent section. The
basic principles introduced in  the
gxercises are incorporated  here in
free compositions. In these pieces
fingerings are indicated only at
places where they ure felt o be
indispensable; in order that the
ability to devise his own fingering
should be developped, the student is
requested Lo provide all others on
the basis of the ten preceding
ctudes.

DREI ETUDEN — THREE ETUDES
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HAROM LETUD
DREI ETUDEN — THREE ETUDES
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2.

DALLAM ES PIZZICATO
MELODIE UND PIZZICATO — MELODY AND PIZZICATO
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